A Reforma Grafica

(ue marcou a
imprensa do Brasil

Ao assumir a direcao do Jornal do
Brasil, a Condessa Maurina Dunshee

Mudangas graficas

de Abranches Pereira Carneiro sabia:

e editoriais do se ele ndo passasse por uma reforma
. nao sobreviveria. O seu falecido espo- Nascimento
Jornal dO BI‘&SI] s0, José do Rio, fora um grande defen- Brito (E), a
, sor dos classificados na capa do JB e Condes;a
na decada de 50 da manutencio de seu projeto grafico Anibal Freirf;
inﬂuenciam até enquanto esteve a frente do jornal. A e Odylo
. . . Condessa, entretanto, estava ciente de Costa Filho:
hOJ €0 ]Ol‘nallsmo que o tradicional JB precisava mudar a direcdo do
b ilei para atender as exigéncias de um pais JB antes da
rasiieiro que se modernizava. reforma

Imprensa e Design 1



2

Ferreira
Gullar, Janio
Freitas e
Odylo Costa
faziam parte
da redacao
do Jornal do
Brasil em

1958

O ano era 1956 e o Brasil fervilha-

va com as idéias de desenvolvimento

e expansiao da economia. O minei-
ro Juscelino Kubitschek acabara de
assumir a presidéncia da Repiblica
com o seu Plano de Metas, que pre-
via a abertura ao capital estrangeiro
e isentava de impostos a importacao
de maquinas e equipamentos indus-
triais. Com o slogan “50 anos em 57,
Juscelino ainda propés a construcao
de uma nova e arrojada capital fede-
ral: Brasilia.

No contexto cultural e artistico,
ap6és a lacuna deixada pela Sema-
na de Arte Moderna de 1922, no-
vas tendéncias comegavam a surgir.
Uma das principais delas era a Bossa
Nova, movimento musical associado
principalmente a Vinicius de Mora-
es, Tom Jobim e Joao Gilberto. A
Bossa Nova surgiu como um incon-
formismo com o formato musical da
época e acabou ganhando o mundo.
O Cinema Novo de Glauber Rocha
também foi fundamental para deli-
near o movimento artistico do final

da década de 50 e inicio da década de

60. Surgido a partir das agdes de um

grupo de jovens descontentes com o
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fechamento das companhias cinema-
tograficas paulistas, o Cinema Novo
tinha tracos do Neo-realismo italia-
no e da Nouvelle Vague francesa, in-
corporando a busca por um cinema
com mais realidade, mais contetddo
e menor custo.

O jornalismo também vivia no-
vos tempos. Com a influéncia do fa-
zer jornalistico dos Estados Unidos
da América, as redacoes brasileiras
passaram a utilizar técnicas como
o lead e a escrever o texto em for-
ma de piramide invertida. O lead é o
primeiro paragrafo de uma noticia e
responde, habitualmente, a pergun-
tas basicas: O qué?, Quem?, Quan-
do?, Onde?, Como?, e Por qué?. Ja
a piramide invertida é uma forma
de organizagao do texto na qual as
informacdes sdo passadas em ordem
decrescente de importancia. Soma-
se a isso a chegada das maquinas de
escrever as redacdes. Assim, dina-
mismo e objetividade passam a ser
caracteristicas marcantes do jorna-

lismo.

O Jornal das Cozinheiras

Fundado em 1891 por Rodolfo
Epifanio de Sousa Dantas, o Jor-
nal do Brasil sempre foi considerado
um jornal de vanguarda. A Semana
de Arte Moderna contou com o seu
apoio e os artistas do movimento ti-
veram algumas de suas obras divul-
gadas pelo JB. Foi, ainda, o primeiro
jornal do pais a introduzir histérias
em quadrinhos e caricaturas em suas
paginas, além de langar o primeiro
caderno voltado ao publico feminino
no Brasil.



Em meio a efervescéncia econd-
mica e cultural da década de 1950,
porém, o Jornal do Brasil estava
ultrapassado. Suas paginas eram
repletas de fios para dividir as colu-
nas e os tipos eram antiquados. Pela
ma qualidade da impressdo, esses
elementos borravam durante o ma-
nuseio do jornal. Além disso, havia
muito poucas fotos para ilustrar as
noticias.

O que mais caracterizava o Jornal
do Brasil antes de sua reforma, entre-
tanto, era o excesso de classificados,
especialmente em sua capa. Os andn-
cios representavam 80% da capa do
jornal e, em sua maioria, ofereciam
vagas de emprego a trabalhadores do-
mésticos, o que rendeu ao JB o apeli-
do de “Jornal das Cozinheiras™.

O conteudo jornalistico do JB
também era influenciado pelos clas-
sificados. Segundo o jornalista Wil-
son Figueiredo, que durante 40 anos
presidiu o Jornal do Brasil, antes da
reforma ele era um periédico “prati-
camente sem noticias, encostado nos
anuncios classificados e vivendo em

funcao destes”.

A Reforma

Apesar de ser assunto recorrente
nas redac¢des dos principais periédi-
cos brasileiros da época, uma refor-
ma grafica exigia muitos investi-
mentos. Aquisicdo de maquinas para
a oficina, contratacdo e treinamento
de profissionais eram os principais
deles. Mas era preciso, ainda, al-
guém para orquestrar mudangas tao
importantes. Para isso, os jornais

contrataram artistas plasticos que

melhorariam visualmente as publi-

cacoes a fim de facilitar a leitura.

A redacao do JB em 1956 era
composta por alguns dos principais
intelectuais brasileiros da época.
Entre eles estavam Ferreira Gullar,
Janio Freitas e Odylo Costa, alguns
dos maiores incentivadores da refor-

ma no jornal. Foram eles que suge- O JB antes

riram a Condessa Pereira Carneiro, da reforma:
entao proprietaria do jornal, o nome classificados

resentavam

80% da capa

do artista plastico mineiro Amilcar
de Castro para a reforma grafica.

== JORNAL DO BRASIL 5=

e e
e S o — £l

Ly @g_ﬁjﬁﬁ-&-_ﬁmmu—oh;iﬁ:r;

T e e e e g et e e s i e O i | e

! O pr— *
Falhin = ey Al | % g = B S & .
Loy ey — ;

VORARIRRY - § CARERRNS | =
e Ty

f
r_"
Lt

o

i1,

E',’p .
5y

[
e

by
e

I!-

Imprensa e Design 3



4

Quem foi Amilcar de Castro?

Nascido em 1920, em Paraisépolis,
Minas Gerais, Amilcar de Castro
foi desenhista, escultor e artista
grafico. O responsavel pela refor-
ma grafica do Jornal do Brasil na
década de 1950 também reformu-
lou Correio da Manha, Ultima
Hora, Estado de Minas, Jornal
da Tarde e A Provincia do Para.
Considerado pelos criticos um dos
nomes mais significativos da arte
brasileira
contempora-
nea, Amilcar
faleceu em
Belo Hori-
zonte em 21
de novembro

de 2002.

Da oficina a redacao

As mudancas no Jornal do Brasil
ocorreram de forma lenta. Em pri-
meiro lugar para nao chocar os leito-
res com o novo projeto, em segundo
devido a crise financeira do jornalis-
mo carioca no final da década de 50.
A oficina foi a primeira a sofrer mo-
dificagdes, com a aquisicado de novos
equipamentos graficos por intermédio
de Nascimento Brito, que possuia for-
macido de editor na Universidade de
Columbia. As novas maquinas deram
o suporte técnico necessario a moder-
nizacao do Jornal do Brasil.

O préximo passo foi lancar, em
junho de 1956, o Suplemento Domi-
nical, primeiro do género no Brasil.
Criado pelo poeta Reynaldo Jardim,
o caderno tinha influéncias concretis-
tas e assuntos relacionados as artes
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plasticas, literatura e ciéncia. Em sua

redagdo, estavam importantes nomes
do meio artistico brasileiro, como Au-
gusto e Haroldo Campos, Mario Pe-
drosa e Décio Pignatari. Mais tarde,
o Suplemento Dominical deu origem
ao Caderno B, precursor dos cadernos
de variedades e segundos cadernos
dos jornais brasileiros.

As influéncias artisticas de Amil-
car de Castro se fizeram presentes du-
rante todo o processo de moderniza-
¢ao do Jornal do Brasil. As principais
delas eram a arte neoconcreta e a obra
do pintor holandés Mondrian, perten-
cente ao movimento Neoplasticista.
A assimetria e o contraste, elementos
fundamentais de ambos os movimen-
tos, apareceram, entdo, para determi-
nar as novas caracteristicas do JB.

O trabalho de Amilcar de Castro
no Jornal do Brasil foi marcado pela
experimentagdo, pela variacgao e pela
liberdade de criagdo. Aos poucos, ele
eliminou os antiquados fios entre as
colunas e outros detalhes redundantes,
dando espaco para os contrastes entre
elementos horizontais e verticais.

A capa do Jornal do Brasil dei-
xou de ser dividida em duas partes
simétricas para ganhar elementos
dispostos com o equilibrio encontra-
do na assimetria. O espaco passou a
ser mais bem utilizado e as fotos ga-
nharam destaque, oferecendo supor-
te visual para o contetddo do Jornal
do Brasil. A adocao da fonte Bodoni,
assim como a valorizagao do espaco
em branco, ofereceu mais clareza a
leitura.

A diminuigao significativa da
quantidade de anuncios na capa do



JB, entretanto, foi a etapa mais im-
portante de sua reforma. Para satis-
fazer tanto aqueles que defendiam
a manutencao dos classificados,
quanto os que queriam sua elimina-
¢ao, Amilcar teve que encontrar um
recurso intermediario. A criacao de
uma coluna de anincios em forma
da letra L na capa foi a soluc¢ao en-
contrada e tornou-se a principal ca-
racteristica do novo projeto.

Neoconcretismo

A obra de Amilcar de Castro, tan-
to nas artes pldsticas quanto na
diagramacdo de jornais, seguia
influéncias da arte Neoconcreta.
Em entrevista concedida a Revis-
ta Bravo! ele explicou suas refe-
réncias: “Achei o neoconcretismo
um movimento muito importante,
porque, depois do Max Bill, a tur-
ma paulista aderiu imediatamente
ao Concretismo: a impessoalidade,
o rigor, o calculo, a obra separa-
da do artista. No Rio de Janeiro
houve um contramovimento (o
neoconcretismo) que defendia que
a arte tinha que ser mais sensivel.
Aproximei-me desse grupo do Rio
porque acho que a arte tem que
ter esse lado também.”. Assim, em

seu trabalho,

veslemanta q Amilcar utili-
TR R h zava o minimo
m de elementos,

T e e I priorizando a
WIENCMQ relagdo entre
—— Oz eles e conju-
= gando o pen-
m samento e a

= (-
- zo sensibilidade

=Fee .. do olhar.

Sobre o processo de diminuic¢ao da

quantidade de antncios, Amilcar de
Castro revelou: “Tava cheio de anun-
clo; entio, eu ia tirar todos os antuncios
pra fazer o jornal. Ai o Brito ficou com
medo disso, porque o jornal perdia a
caracteristica dele de pequeno anin-
cio. Entao, essa coluna de antncio ia
ficar e ele pediu pra botar o rodapé de
anincio. Eu coloquei uma coluna do
lado e o rodapé de anincio. E todo dia
eu pedia pra oficina baixar um centi-
metro. Entao foi baixando pouqui-
nho, pouquinho, até que saisse todo.
Quando a altura do rodapé ficou igual
a largura da coluna eu mandei parar
porque achei bonito e surgiu isso como
caracteristica.”

Aos poucos, o JB foi despojando-se
de suas caracteristicas antiquadas. Em
um processo que revolucionou da reda-
¢ao a oficina, Amilcar enfrentou pre-
conceitos, pois muitos achavam que “o
papel era caro demais para este tipo de
experimentacdes”. Os trabalhadores
da oficina, entretanto, entusiasmados
com o clima de mudancas do Jornal
do Brasil, aceitaram sem muita resis-
téncia a modificacdo de suas tarefas,
que incluia a diagramacao baseada
na quantidade de toques das laudas e
suas relacées com as unidades de me-
dida tipografica. O préprio Amilcar
fazia questao de ir até a oficina do jor-
nal explicar aos funcionarios as novas
técnicas. Assim, era eliminada a pratica
de dispor os elementos da pagina pouco
antes de sua impressao.

Em 1959, o Jornal do Brasil era o
jornal mais arrojado do pais. Segundo
o jornalista Alberto Dines, “Amilcar
de Castro, escultor e artista grafico,
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Resultado
final do
projeto
elaborado por
Amilcar de
Castro com os
classificados

em AGL77

LA

trouxe para a im-
prensa brasileira o
jogo de espacgos e
volumes, confronto
do horizontal com o
vertical, da simetria
com a assimetria”.

Seu projeto
grafico serviu de
inspiragao para as
reformas que se se-
guiram em outros
periodicos,  como
a Folha da Tarde.
Atualmente, o jor-
nal brasileiro que
mais apresenta in-
fluéncias da refor-
ma do JB é o Correio Braziliense. Suas
paginas lembram a organicidade encon-
trada por Amilcar de Castro no Jornal
do Brasil. O “L” reaparece no Correio
como recurso para introduzir informa-
coes de servicos.

Quando perguntado, em entrevis-
ta realizada em 1977, quais os jornais
influenciados pela reforma grafica que
coordenou no Jornal do Brasil, Amil-
car de Castro respondeu: “Nao sei nem
numerar. No Rio Grande do Sul tem,
Belém, Manaus, na Bahia, no Rio mes-
mo tem varios, Minas tem o Estado de

Minas.”

O desabafo do artista

O responsavel pela reforma grafica
que revolucionou a diagramacao e o de-
sign dos jornais do pais concedeu uma
entrevista ao Estado de Sao Paulo em
1998 sobre os atuais projetos graficos.
Amilcar de Castro lamentou que os

projetos sejam feitos, em sua maioria,
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por escritérios de Nova York, Londres e

Madri, deixando de lado as caracteristi-
cas nacionais e impedindo o desenvolvi-
mento de profissionais brasileiros.

“De um modo geral, acho muito
ruins (os projetos graficos atuais). Gra-
ficamente, os jornais pioraram muito.
Ha a intencao de botar muita coisa
numa pagina sé e essa profusao de titu-
los e textos, misturada a cor, cria uma
confusdo muito grande na cabega de
quem vai ler. Ha muito mau gosto na
cor e na distribuicao dos assuntos, fica
tudo atropelado. Os jornais de hoje nao
tém carater. Vocé passa pela banca, vé
os jornais expostos e, se abstrair o nome,
nao consegue distinguir qual é qual”.
Tal comentario de Amilcar de Castro
pode ser aplicado inclusive ao projeto
grafico atual do Jornal do Brasil, com

sua quantidade de cores e de estilos.
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